Entre arte e ciéncia, a invencao

Eneida Maria de Souza

Pensar, analisar, inventar (escreveu-me também) nio sio atos andémalos,
sd0 a respiracdo normal da inteligéncia. Glorificar o ocasional cumpri-
mento dessa funcio, entesourar antigos e alheios pensamentos, recordar
com incrédulo estupor que o doctor universalis pensou, é confessar nossa
languidez ou nossa barbérie. Todo homem deve ser capaz de todas as
ideias e acredito que no futuro o serd.

J.L. Borges — “Pierre Menard, autor do Quixote”.

Em 1931, Mério de Andrade responde a acusacio de pldgio, expressa num
verbete pelo folclorista paraense Raimundo Moraes, tendo como alvo a constru-
¢ao de Macunaima: o her6i sem nenhum cardter, publicado em 1928. Segundo o
verbete, a histéria do her6i marioandradino teria sido copiada do mito indigena
Macunaima, colhido pelo etnélogo alemio Koch-Griinberg. O movimento
modernista j4 se encontrava em fase de consolida¢io, com a instaura¢io de uma
poética transgressora, antropofdgica, culturalmente voltada para a construgdo
de uma literatura nacional e politicamente inserida na criagio de um estado
moderno. Os procedimentos utilizados na feitura de uma obra plural, entre
ficgdo e teoria, ficgdo e antropologia, inauguravam, no pafs, o aproveitamento
dos residuos de culturas esquecidas pelo cAnone, de lendas estrangeiras, de lin-
guagens proéprias da fala popular, com vistas ao gradativo enfraquecimento do
poder autoral e ao fortalecimento da enunciacio coletiva. O procedimento de
apropriacio textual coincidia com os movimentos de ruptura artistica do prin-
cipio do século XX, pautados pela parddia, pela colagem e pela bricolagem de
materiais pertencentes a dreas e tempos diversos. Criar era sindbnimo de deslo-
car, de se apropriar do outro, deglutindo-o e se afastando do fantasma da repe-
ti¢do e da copia fiel ao modelo.

Na defesa articulada por Mdrio frente ao acusador, transparece o exerci-
cio do plagio literdrio como resposta para a reflexdo sobre a tradi¢do literaria

brasileira, como reptidio as leis impostas ao saber pelo colonizador europeu.
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Macunaima, concebido como satira do Brasil através de si préprio, traduzia o
seu retrato, no qual o negativo corresponderia aos textos parodiados, a leitura
do Brasil como dentncia da retérica, do beletrismo ¢ da pureza de linguagem.
Esquecer os modelos e recrid-los pela ficcio compdem a leitura desconstrutora do

modernismo nascente. Cito a passagem:

Copiel sim, meu querido defensor. O que me espanta e acho sublime de
bondade, é os maldizentes se esquecerem de tudo quanto sabem, restrin-
gindo a minha c6pia a Koch-Griinberg, quando copiei todos. E até o Sr.,
na cena da Boitina. Confesso que copiei, copiei as vezes textualmente.
Quer saber mesmo? Nio s6 copiei os etndgrafos e os textos amerindios,
mas ainda, na Carta pras [camiabas, pus frases inteiras de Rui Barbosa, de
Mario Barreto, dos cronistas portugueses coloniais, e devastei a tio preciosa

quaio solene lingua dos colaboradores da Revista de Lingua Portuguesa.'

Na sua inclinagdo pela civilizagdo europeia, o herdi escreve a “Carta pras
Icamiabas”, disfarca-se em escritor erudito e adota o estilo dos cronistas do des-
cobrimento. Assume outra mascara, desta vez préxima a portuguesa, redigindo a
carta num portugués de lei e se guiando pelos vicios retéricos da linguagem empo-
lada dos bacharéis. Nessa carta, substitui a perda da muiraquita pela conquista de
outra pedra, a pedra preciosa do discurso retérico. A palavra enfeitada e simulada
ocupa o lugar dos palavroes utilizados na disputa com Piaimai, considerando-se
que Macunaima emprega as palavras conforme a situacio e segundo os interesses
do momento. As pérolas de retérica que envia as siditas distanciam-se da reali-
dade indigena, pois a propria muiraquita, em forma de jacaré, recebe designacao
cientifica, “em forma de sdurio”, legitimada pelo uso da linguagem rebuscada.

A aproximagio do discurso de Macunaima com a tradi¢io permite a compa-
ragdo do talisma perdido com a busca do velocino de ouro dos Argonautas. Vacila
entre a sedugdo da retdrica europeia, com seus mitos, lendas e linguagem, ¢ a
condi¢do indigena, aliada a figura do branco colonizado, ao macaquear a sintaxe
lusfada e os vicios da civilizacdo. Entre dois amores, Macunaima vai selando seu

destino de her6i sem nenhum caréter. Recria e repete com a intenc¢do de des-

" ANDRADE, Mario de. A Raimundo Moraes. In: LOPEZ, Teld Porto Ancona. Macunaima: a margem e o texto. Sao Paulo:

Hucitec, 1974. p. 98-100.
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construir a heranga linguistica endossada pelos eruditos, a0 mesmo tempo que
endossa o pliagio como saida para o gesto descolonizador.

Com esse documento modernista, inicio a reflexdo sobre o tema deste ensaio,
“Entre arte e ciéncia: a invencdo”, com o objetivo de discorrer sobre a pratica de
um saber de segunda mao e afeito a bricolagem, o que caracteriza, em grande
parte, o trabalho da critica e da literatura nos dias atuais. Preservados os limites
da propriedade artistica, mas incorporando a cria¢io os acontecimentos ines-
perados e a improvisacio, é possivel considerar que a categoria do novo ja se
reveste de outras dimensdes, menos vanguardistas e mais ligadas a releitura
da tradi¢do. No dominio cientifico, a rigidez, a objetividade e a originalidade
pretendidas pelo saber moderno cedem lugar a troca transdisciplinar, ao enfra-
quecimento do poder autoral e a valorizag¢do do trabalho coletivo e em equipe.
Assim considerados, os dominios da arte e da ciéncia se impdem pela produgido
de conhecimentos que se processam aos saltos, num didlogo intermitente entre
presente e passado, entre o que o critico cultural Raymond Williams conceituou
como residual, ou seja, “como algumas experiéncias, significados e valores, que
ndo podem ser verificados ou expressos nos termos da cultura dominante, sio,
apesar de tudo, vividos e praticados sobre a base de um residuo — tanto cultural
quanto social — de alguma formacio social prévia”.’

Residuos, restos e detritos definem a pesquisa na atualidade como limite
mével entre passado e presente, em que se torna impossivel remontar a um prin-
cipio, a uma origem. O presente se configura como passado que retorna subita-
mente, e o passado, um presente potencial que pode se tornar atual em qualquer
momento. Por essa razio, o saber contemporineo se produz por meio da relagio
contraditdria entre o traco impessoal do ja feito, do j dito, do ready-made, objeto
consagrado tanto pela vanguarda quanto pela pratica experimental da bricola-
gem, e a singularidade da assinatura do sujeito capaz de reencontrar o novo ¢ a
invengdo. A relagdo estreita que aqui se propde entre arte e ciéncia se pauta pela
utiliza¢io do procedimento de apropriacio de materiais consagrados ou rejei-
tados pela tradi¢do, com vistas a redimensiond-los. O olhar singular do sujeito
diante da proliferacdo de residuos e tracos culturais existentes constitui a marca
da diferencga e do trabalho de interacio com o ja dito. A caréncia e a pobreza da

experiéncia, tanto cultuadas por teéricos da modernidade, ndo se impdem mais

2 WILLIAMS, Raymond. Base e superestrutura na teoria cultural marxista. Revista USP, So Paulo, n. 65, p. 218, mar./mai. 2005.
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como empecilhos a criacdo. O siléncio, o ndo saber, assim como a fugacidade ¢ a
precariedade dos valores tornam-se matéria digna de ser expressa, seja por meio
da retomada do direito a repeticio do impensédvel, seja como resisténcia ao lugar
comum. Extrair, pela bricolagem de materiais em processo de rearranjo, novos
objetos, reside no deslocamento continuo dos lugares fixos, na pratica do didlogo
metaférico da transdisciplinaridade. Gesto ambiguo de afastamento e de afirma-
cdo de si, de participagdo da experiéncia do outro.

Jean-Francois Lyotard e Lévi-Strauss, em épocas e campos distintos, teorizaram
(e praticaram) a arte de adquirir novos conjuntos a partir do arranjo de materiais
preexistentes, resultando na conceituacio do saber contemporineo como bricola-
gem. A unido do experimental, do empirico ¢ do artistico, utilizando-se da técnica
moderna da colagem, da justaposicio e da descontinuidade narrativa, foi um dos
tragos tanto da construcio de saberes na perspectiva filoséfica de Lyotard quanto
na metodologia estruturalista lévi-straussiana. O bidgrafo inglés de Lévi-Strauss,
Patrick Wilcken, concedeu-lhe o titulo de antropélogo-artista, por ter-se enriquecido
de experiéncias estéticas, como o surrealismo e a musica, e por ter mantido o didlogo
sempre desejado entre arte e ciéncia. No seu entender, a importincia de Lévi-Strauss
para o avango das ciéncias humanas no século XX deveu-se ao exercicio de uma
pratica moderna de bricolagem, capaz de desconstruir territérios fechados da ciéncia

e de reforgar, no lugar de enfraquecer, o papel reservado ao cultivo da sensibilidade.

O artista em seu intimo encontraria expressio nio sé na forma de escrever,
mas nas ideias, na maneira de montar, como uma colagem, a profusio
de materiais etnogréficos que tinha acumulado. Sendo Lévi-Strauss um
analista da forma, sua obra era um hino as propor¢des; se fosse um qua-
dro, seria uma das telas de Poussin que tanto amava, uma composi¢io de
equilibrio cldssico sem revelar tensdo ou esforgo. A obra que deixava era
uma espécie de pensée sauvage da academia; percorrendo as bibliotecas, ele
colhia e misturava elementos que entdo processava, resultando em ideias
admirdveis, embora especulativas: sociedades quentes e frias, dricolage, a
ciéncia do concreto, além das belas e estranhas imagens nas oposi¢des cria-

das na tetralogia Mitoldgicas.?

3 WILCKEN, Patrick. Claude Lévi-Strauss — o poeta no laboratério. Traducdo de Denise Botmann. Rio de Janeiro: Objetiva,
2011.p. 329.
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Em sua reflexdo sobre a reescrita da modernidade, Lyotard apropria-se da
técnica da meméria em Freud, associando o processo de anamnese a escrita, a
perlaboragio, no presente, daquilo que nio havia sido ainda pensado. Essa perla-
boracio encontra na escrita sua forma de reelaborar o passado, substituindo-se a
ideia de um retorno ao comego pelo movimento de inscri¢ao sobre si mesma, na
forma de um texto infinddvel. O j4 acontecido reaparece no presente como uma
aura, uma brisa que sopra ligeiro, como uma alusdo. No livro O pds-moderno,
de 1979, a producio de saberes ird depender dos jogos de linguagem e da per-
formance do pesquisador, o qual dispoe das informagdes fornecidas pelos meios
comunicacionais, devendo, contudo, escolher e recriar a partir do que se tem
em maos. O exercicio de rememoracio e reescrita dos materiais em processo de

aprendizagem depende da habilidade de cada participante. Cito:

A medida que o jogo estd na informacio incompleta, a vantagem cabe
aquele que sabe e pode obter um suplemento de informagio. Este é o
caso, por defini¢do, de um estudante em situagio de aprender. Mas, nos
jogos de informagio completa, o melhor desempenho nio pode consis-
tir por hipétese, na aquisicio de um tal suplemento. Ela resulta de um
novo arranjo de dados, que constituem propriamente um “lance”. Este
novo arranjo obtém-se ordinariamente mediante a conexio de séries de
dados tidos até entdo como independentes. Pode-se chamar imaginacio
esta capacidade de articular em conjunto o que assim nio estava. A velo-

cidade é uma de suas propriedades.*

O deslocamento do conceito de saber como totalidade e autossuficiéncia
determina ainda que o aproveitamento de residuos presentes nos objetos do
conhecimento vincula-se A percep¢do de um tempo em que as experiéncias rom-
pem com o tempo cronoldgico e o progresso para assumir as descontinuidades
e os anacronismos. O distanciamento do olhar do presente permite repensar os
acontecimentos segundo a perspectiva anacrdnica, em que se constata o predo-
minio do instante como for¢a capaz de impulsionar a compreensdo simulta-
nea de temporalidades. A perda da profundidade de tempos do passado e das
longas duracdes transforma a interpretacio do presente em aposta de futuro,

*LYOTARD, Jean-Franois. O pds-moderno. Tradugao de Ricardo Corréa Barbosa. Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 1986. p. 93.
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destituindo o poder de realizagio reservado aos projetos a serem postergados a
um lugar utépico. E forcoso lembrar que o acontecimento ndo significa a passa-
gem continua das temporalidades, mas obedece ao que Foucault apresenta como
heranga nietzschiana, “o acaso da luta”. Golpes do acaso dependem da aceitagio
do sujeito do risco sempre renovado da vontade de poténcia, da disponibilidade de
cada um para o embate do conhecimento. Desse modo, o novo nio se circunscreve
somente ao ja dito, mas ao retorno desse dizer, a ruptura e a eclosio da ordem
sucessiva dos saberes. No pensamento corajoso de Foucault, temos a seguinte afir-
macio: “E que o saber nio ¢ feito para compreender, ele é feito para cortar.”

Muito se tem refletido sobre o conceito de sobrevivéncia, seja relativa A funcio
benjaminiana da tradugdo, a qual permite que o original seja revitalizado pela
tradugdo, seja ligada a capacidade que tém as formas de ndo desaparecer com-
pletamente, de ficar veladas a espera de um ressurgimento. Walter Benjamin
e Didi-Huberman contribuem para o desenvolvimento da categoria da sobre-
vivéncia, pelas tentativas de superagdo do pessimismo, entendido como conse-
quéncia do mal-estar civilizatério da atualidade. Estou me referindo ao livro de
Didi-Huberman, traduzido pela Editora UFMG, Sobrevivéncia dos vaga-lumes.
O impulso positivo inaugurado por esta categoria impede ao pesquisador do
século XXI conservar atitudes que rejeitem a apropria¢do de restos do passado
como material desprovido de valor, sinalizando a necessidade de reciclar para
criar, de bricolar para teorizar, de acreditar, sem remorso ou ressentimento, na
forca propulsora da criagio. Uma aposta na leitura do residuo como energia
adormecida, prestes a ser revitalizada.

Essas considera¢des dizem respeito a necessidade de se pensar na aceitagio
de um tipo de saber que se opde aos clardes produzidos pelo desejo de totali-
dade e exclusio, metaforizado, segundo Didi-Huberman, via Pasolini e Walter
Benjamin, na imagem titubeante, errante, intermitente e resistente dos vaga-lu-
mes. Opde-se, dessa forma, A posi¢do apocaliptica de Giorgio Agamben e de
Pasolini, “uma certa impaciéncia” frente ao contemporaneo, sob o idngulo da

“destruicdo da experiéncia”, o que torna insuportivel a “existéncia cotidiana”.’

5 DIDI-HUBERMAN, Georges. Sobrevivéncia dos vaga-lumes. Tradugdo de Vera Casa Nova, Marcia Arbex. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2011.

6 “Quando Pasolini anuncia que ndo existem mais seres humanos’, ou quando Agamben, de seu lado, anuncia que 0 homem
contempordneo se encontra “despossuido de sua experiéncia’, nds nos encontramos, decididamente, colocados sob a luz ofus-
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Para o cineasta, com o neofascismo dos anos 1970 na Itilia, verificou-se o desa-
parecimento do humano, dos vaga-lumes, titulo de seu artigo sobre o tema, ofus-
cado pela maquina e os holofotes da industrializagio e do consumo. Nada mais
ecoldgico do que se valer da imagem do vaga-lume como saida para os impasses
trazidos pela tio decantada auséncia de experiéncia, pelo excesso de luz, de espe-
ticulo e da exposi¢do mididtica e politica de nossos tempos. O saber-vaga-lume,
ao contrdrio, resistiria a tudo isso na configura¢ao de um “saber clandestino, hie-
roglifico” e como nio saber. Constitui, para o critico, a resposta para os tempos
sombrios, a saida obliqua para a luz que ofusca, a sobrevivéncia como produto

da dor e da alegria.

Somos “pobres de experiéncia”? fagamos dessa mesma pobreza — dessa
semiescuriddo — uma experiéncia. [...] O valor da experiéncia caiu de
cotacdo, mas cabe somente a nés, em cada situagdo particular, erguer essa
queda A dignidade, 4 “nova beleza” de uma coreografia, de uma inven-
¢do de formas. Ndo assume a imagem, em sua propria fragilidade, em
sua intermiténcia de vaga-lume, a mesma poténcia, cada vez que ela nos

mostra sua capacidade de reaparecer, de sobreviver?’

Para se discutir hoje os rumos da universidade, nada mais estimulante do
que pensar de forma positiva quanto aos destinos da criacio e da imaginagdo
nas artes e nas ciéncias, com o objetivo de acreditar na flexibilidade e na ausén-
cia de barreiras entre subjetividades e o espirito de pesquisa. Nao seguimos
mais a cartilha da universidade moderna, pautada pela rigidez dos campos dis-
ciplinares e subjugados pelo horizonte estreito da especializa¢do e da exclusio.
Adeptos, na teoria, da abertura transdisciplinar e da aceitagdo do outro como
parte integrante do processo civilizatério — quando a universidade passa a acei-
tar no seu corpo discente representantes das minorias, pessoas cuja experiéncia
revela-se fraca — agimos, na prética, de forma ambigua, optando pelo brilho e a
exceléncia. A reflexdo sobre os impasses sofridos pelas mudangas ocorridas nos

altimos anos no meio académico torna-se também obrigatéria para a retomada

cante de um espaco e um tempo apocalipticos.” DIDI-HUBERMAN, Georges. Sobrevivéncia dos vaga-lumes, p. 78-79.
7" DIDI-HUBERMAN, Georges. Sobrevivéncia dos vaga-lumes, p. 127.
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da categoria da sobrevivéncia do intelectual, muitas vezes imerso no pessimismo
e sujeito as oscilagdes das acdes afirmativas. Nada de tempos sombrios, o futuro
Ja se insere, iIntempestivamente, No presente.

Se a tecnologia abriu horizontes e transformou os saberes em jogos e arranjos
a disposi¢io de todos os que frequentam a academia, nio serd apenas por esta
via que a universidade terd firmado, nos dias atuais, seu perfil. Impossivel negar
a necessidade de engenho e arte na pesquisa, o lance pessoal na construgio de
saberes, como assim formulava Lyotard. Na critica literdria, campo de minha
atuagio, sdo vérios os caminhos para se conseguir impor a pesquisa, sem que o
apelo & novidade esbarre no lugar comum, na repeticio do ji dito e do consa-
grado. O que é necessdrio, nessa empresa, ¢ a restauragio e singulariza¢io do
novo, sem correr o risco de continuar reproduzindo conhecimentos. Uma vez
mais, a técnica da bricolagem deverd atuar como trago capaz de dar sobrevida
aos objetos esquecidos pela critica e rever tradi¢oes. O processo ambivalente de
lembrar e esquecer modelos impostos pelo pensamento hegemonico resulta na
captagio dos intervalos do saber, na aceitagdo do ritmo intermitente entre a luz e
a escuridao dos vaga-lumes.

Como reflexdo final, retomo a licio inaugurada, no Brasil, pelo modernismo —
que completou 90 anos em 2012 —, ao recorrer  leitura da tradi¢ao cultural nacional
e estrangeira como prova de nosso ilimitado desejo de nos tornarmos contempora-
neos de nés mesmos. Se a construcio de Macunaima obedeceu ao procedimento
ambivalente de copia e restauragdo poéticas, culminando na obra-prima da antro-
pofagia modernista, o exercicio critico deverd também se apropriar desse principio.
Entre arte e ciéncia, torna-se necessiria a prética exercida com materiais existentes
na cultura, com o objetivo de inseri-los em novos arranjos, em novas producoes
criativas. Os residuos e as margens de uma modernidade em constante movimento
se encontram A espera de leitores nos arquivos e entre os documentos inéditos lega-
dos por autores desconhecidos, excluidos do cinone literdrio tradicional. Estaria,
talvez, nesse espaco, uma das possiveis respostas para a sobrevivéncia da pesquisa
na atualidade, diante da sedugio inevitdvel dos aspectos reprodutores e miméticos

do senso comum.
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